            МАСТЕРСКАЯ КОЛЕСНИКОВА: ДЕТИ И ЖИВОПИСЬ 

     Быть художником – дело трудное. Это – от Бога. 

     Быть художником, преподающим детям живопись, рисунок и композицию, а заодно еще и директором художественной школы – дело трудное втройне. Но – благодарное. 

     Ибо как иначе передастся через поколения мощный факел искусства? 

     Владимир Колесников, директор Нижегородской детской художественной школы № 1, вот уже много лет поддерживает и хранит этот огонь. Человек он в Нижнем известный. И не только в Нижнем. Его ученики, ставшие знаменитыми художниками, несут дальше – по миру, по жизни – этот великий огонь, которому они отдали сердца. Через весь пафос профессии мы попытались – в откровенном разговоре – пробиться к тому, что стоит обычно «за кадром» проходящей на виду жизни: к человеку, к его пристрастиям, к разным ликам его жизни. 

     К тем ипостасям, что делают преподавателя живописи – царем своей Мастерской. Мастерской, где его ученики толпятся и толкутся, как рой мошкары, а вылетают оттуда – роскошными махаонами. 

Е.К.: Владимир, что толкнуло тебя в искусство? «Все мы родом из детства», это понятно. Но ведь было же что-то, что круто повернуло жизнь в сторону Красоты? 

В.К.: Я вырос на самой окраине Молитовки, и библиотека Дворца культуры имени Ленина была той серебряной нитью, что связывала жителей района с культурой. Ну вот я туда и ходил. Это было единственное место на земле, где меня не оскорбил никто. Вокруг была суровая, часто грубая, часто жестокая жизнь. А там жило… волшебство. Книга. Я открывал ее – а там, внутри, сияло Искусство. Я шелестел страницами… глядел… не то чтобы глядел – жадно вбирал живопись, рисунки художников всем своим существом… Вся мировая культура выросла под шелест страниц. В библиотеку и в музей – в любом городе, в любой стране мира – я прихожу всегда, как к себе домой. 

Е.К.: Значит, библиотека. Живопись, увиденная в книгах. Хорошо, а реальные художники? Реальные картины, они как-то притянули тебя к себе? 

В.К.: Да, разумеется, притянули. Я заходил в художественное училище, и на меня так и веяло запахом льняного масла, чем-то похожим на аромат свежего огурца! Запах этот мне безумно нравился! Ноздри раздувались. Я знал: вот это мое, родное. 

Е.К.: Еще не приступив к изучению живописных секретов? 

В.К.: Знаешь, красота – везде. Вот старые дома. Когда я вхожу в старый дом, я всей душой чувствую – красота канувшего времени въелась в поры и дерево старого помещения, она там живет… Жажда запечатлеть эту красоту – изнутри – обжигала… Это, может, и было потенциальным указанием на возможность ДРУГОЙ жизни. «Если я сумею так же написать натюрморт, как Ван Гог, - думал я робко, - так в жизни ничего больше и не надо!» 

Е.К.: Итак, ты поступил в художественное училище. И что? Счастье открылось, как Сезам? 

В.К.: Наверное, да. Я впервые ощутил аромат, прелесть, томительную, невозвратную тоску давно ушедшей культуры. Я погружался в прошлые эпохи искусства, как аквалангист – нырял, пока хватало воздуха. Предметы вели, читали старые педагоги – тоже люди канувшего, другого времени… Прошлое для меня всегда было притягательным Иным Миром. Я любил его тем больше, чем явственнее понимал, его не вернуть, не вернуть его гениев, его великих. 

Е.К.: Гении прошлого – это понятно, а юные живые гении тогда рядом с тобой находились? 

В.К.: Разновозрастный был состав учеников. Мне все время казалось, что старшие рисуют лучше меня. Мне открывался МИР ВЕЩЕЙ – я видел вокруг себя совершенно другие вещи, нежели в жизни, в быту. Куски бархата… Нитки жемчуга… Старые кувшины, серебряные подвески, медные баташовские самовары, старинные музыкальные инструменты… Сложные, красивые, причудливые формы… И я – их – рисовал! Вот – рисую. Все рисуют. И у меня – вдруг – рисунок – лучше всех. Мне, знаешь, это почему-то не особо понравилось. Засмущался. А может, почувствовал слабость соседей – и расстроился, что равняться не на кого? 

Е.К.: А что больше всего тебе нравилось из предметов? 

В.К.: История искусств, это понятно! Свет перед показом слайдов потухал медленно, как в кино… Да, это были плохонькие, бедненькие черно-белые слайды, но они излучали необыкновенное для меня очарование! Передо мной, как видения, проплывали Афродита Милосская… Джоконда… «Блудный сын» Рембрандта… И было ощущение ВЕЛИЧАЙШЕЙ СВОБОДЫ, пока я там, в этом зале, на просмотре слайдов, находился. Я ведь знал, что мне не надо это УЧИТЬ, что с меня не будут требовать отчета – как я это усвоил. Потому что я это все ЛЮБИЛ. 

Е.К.: Вот она, главная тайна! Без любви – ничего нет!

В.К.: Ничего. И без внутренней свободы, добавлю. Это очень важно. Для меня потом это важно стало в преподавании. Вот это, этот предмет, это знание, эта картина – интимное дело. Все отдано мне. И касается только меня. Тогда, в любви, и родится настоящее. 

Е.К.: Так, значит, все гладко и хорошо шло в жизни у тебя? 

В.К.: Если бы! Вот тебе картинка – много лет спустя. Педсовет. Тетрадки. Рефераты. И – пошла писать губерния! Косность, рутина, стандарты! А я, представь, был в полном потрясении от художественной школы. Здесь – учат – живописи?! Учат – чуду?! И я должен детей – этому чуду – сам учить?! Человека, между прочим, делают потрясения. И в основе моего существования тоже, наверное, лежало ПОТРЯСЕНИЕ. Да, нашел слово! Потрясение – от красоты мира, явленной через художество. Я захотел отдать этому жизнь. 

Е.К.: Отдать жизнь – еще не значит отменить всю педагогическую парадигму, бывшую до тебя. Как же ты, такой свободный внутри, пережил столкновение с традиционными школьными стандартами и рамками? 

В.К.: Как видишь – пережил. Я был против, скажем, рефератов. Но весь коллектив запел в один голос: «Это же ось обучения!» И я смирился. Потом, важно в себе еще и преподавательский пафос все-таки носить. Без него – никуда. 

Е.К.: Как же ты видел образ СВОЕЙ художественной школы? 

В.К.: Существует образ музыкальной школы. Когда из всех окон валит разношерстная музыка, сыплется эдакая какофония – идешь мимо, и тебе приятно: вот дети в музыке купаются! Целый мир за стенами, мир музыки… Мне хотелось создать в школе Мир Иной, волшебный – отличный от того, что за ее стенами, на улицах города, в домах-квартирах. Чтобы ученик, переступая порог, испытывал то же, что я испытывал в детстве – и о чем тебе только что рассказал. Один умный англичанин обронил когда-то: «Я могу прожить без необходимого, но не могу прожить без излишеств!» 

Е.К.: А как определить, талантлив приходящий к тебе ученик или нет? Принять у него из рук рисунки, поглядеть, принять его в школу – или вежливо сказать: гуляй, Вася? 

В.К.: Жизнь дает высказаться ЛЮБОМУ, кто появляется на свет Божий. Экзюпери заметил: «В каждом ребенке сидит Моцарт». И я с ним согласен. Только добывание истины и красоты в провинции – дело тяжелое, все делается кустарными способами, часто – дилетантскими. Москва, с ее традиционными разработанными школами искусств, конечно, дает тебе уже ограненный алмаз. Есть притча маленькая. Стена и человечек. Человечек прогрыз дырку в стене. Упал и умер. Другой пролез в уже готовую дырку, перешагнул через человечка – и пошел. Вот так же и педагогика. Кто-то же должен дырку прогрызть, чтобы потом другие в нее пролезли – и пошли! И даже побежали! 

Е.К.: А школа твоя за столько лет уже, наверное, обросла легендами! 

В.К.: Разумеется. Всякое учебное заведение просто обязано иметь свои легенды-предания. Школа, как пространство, должна обрастать ТАЙНОЙ. Традицией. Древностью. Что я понимаю под традицией? У нас сейчас слишком много культурных центров – и нет ОДНОГО, который бы держал и делал ЕДИНУЮ культурную традицию. Потом, другая опасность. Можно быть внутри ФОРМЫ традиции, но не исповедовать ее ДУХ. Это так называемая «мертвая» традиция. Ее, как любую косность, надо преодолеть, чтобы сказать свое. Вот японцы молодцы: находятся на вершине мировых технологий, а дух – японский, традиционный! Они свою традицию за здорово живешь не отдадут! Традиция Мастера, конечно, лежит в основе работы детской художественной школы. Мастерство тут передается древнейшим способом – «из рук в руки». 

Е.К.: Насколько, по-твоему, пребывание маленького человека в художественной школе влияет на его последующую жизнь, даже если он не становится профессиональным художником? 

В.К.: В школе зарождается та норма общественного поведения, которой человек – это бесспорно – потом будет жить всю жизнь. И в «художке» он, по моей идее, должен привыкнуть ко всему самому лучшему, благородному, впитать это лучшее, как хлеб впитывает вино! А все чаще всего – особенно в общеобразовательных школах - получается наоборот. Ну что, разве решетки в гардеробе – это атрибут жизни? Воровство в школе – норма жизни? Поэтому я – за поэзию школы. За создание ее собственной ПОЭТИКИ, вплоть до того, чтобы сад посадить вокруг школы! 

Е.К.: Ну вот, ты – директор. Ты – тот, кто школу держит и ведет. Какая-то жизненная мистика, кроме цепи реальных обстоятельств, привела тебя к этому? 

В.К.: Была мистика! Я появился здесь, в Первой художественной школе – и было такое чувство, что я пришел К СЕБЕ ДОМОЙ. Я услышал внутренний голос! Да, да! И стал – буквально! – выполнять его приказы! И голос мне говорил, и образы я видел… Например, образ библиотеки в моей школе – я же УВИДЕЛ его внутренним зрением! И стал воплощать в жизнь! 

Е.К.: Ну, так с художниками всегда бывает. Они так видят картину. Ты – увидел свою школу? 

В.К.: «Страсть движет миром», - сказал Гегель. Я свою школу делал и делаю – со страстью. Я страстно люблю ее. Потом, когда ты начинаешь творить школу, лепить это пространство, ты обрастаешь людьми – и счастье, если это помощники и соратники! Я побеждал в спорах с педагогами. Убеждал рабочих в процессе ремонта. Я не жалел себя. Жалеть себя не надо. И, когда проектируешь что-то, надо все время подбрасывать – и себе и другим – новые идеи. Чтобы не было скучно! 

Е.К.: А что это вообще за дом – твоя знаменитая школа? 

В.К.: Дом этот принадлежал когда-то купцу Николаю Александровичу Бугрову. И кусок земли вокруг школы – тоже его. В 1888 году Бугров построил фамильный особняк. В архиве я нашел чертеж его фасада… 

Е.К.: Опять канувшие года! Ты поэтизируешь историю… 

В.К.: Еще как! Я и учебу поэтизирую! В самом процессе учения – для ребенка – есть сильная поэтическая сторона. Помню слова Брюллова: «Это те годы, когда образ Венеры Милосской привлекает более живой женщины»… 

Е.К.: А тебя живые женщины привлекают – или шедевры? 

В.К.: Не шути так. Я по знаку Зодиака Козерог, а по году – Кот или Кролик. Для женщин, говорят, страшная «гремучая смесь». 

Е.К.: Я знаю, что ты пошел на некий эксперимент, и у тебя в школе есть, кроме маленьких, и взрослые ученики? Взрослая художественная студия? Как во времена Возрождения, как у Рембрандта, как у Одилона Редона в Париже? 

В.К.: Да, студия для взрослых есть. И художники с удовольствием там преподают. И взрослые люди с удовольствием ходят туда. Вот в прошлом году мы уже три выставки сделали – ученики Владимира Фуфачева показывали работы. Кстати, одна из выставок, в Радиолаборатории на Верхневолжской набережной, так и называлась: «Мастерская Фуфачева». Это не «ноу хау», конечно: когда я ходил в училище, там была взрослая группа. С 1939 года взрослые ходили туда и учились живописи. Это здорово: происходит живое общение взрослых и детей! Взрослые стоят и смотрят, как дети работают – и подчас лучше взрослых! 

Е.К.: Время… Вот проходит время. Как ты его чувствуешь? Что оно такое для тебя? Это, конечно, непостижимый континуум… 

В.К.: Я чувствую время как череду циклов. Проходят гигантские циклы, поворачиваются огромные колеса, круги времени. Еще один круг – еще один урок жизни. Ребенок у мольберта. Рембрандт в старом берете. Потеки алой краски, светящей из черноты холста. 

                          Елена Крюкова

